Imagenes barrocas en las reglas de la cofradias sevillanas

David Granado Hermosin!

Summary: This article examines the principal devotional figures used
by confraternities in Seville (Spain) as part of their Holy Week devo-
tions. It begins with some general comments on the statutes of these
confraternities and then moves to a discussion of each confraternity
and its seventeenth-century processional statues as a reflection of
both of the statutes and of baroque popular devotion. The confrater-
nities under examination are: Negritos, Macarena, Amargura, Ca-
chorro, Europe and Consolacién, Utrera.

El origen de las cofradias y hermandades de Sevilla no esta del todo aclarado.
El cronista sevillano Ortiz de Zuniga dice que el origen de las cofradias “y
en especial la disciplina de la sangre en ellas o comenzaron o crecieron, que
es lo mds cierto, después del afio 1408, predicando en esta ciudad el glorioso
San Vicente Ferrer™. Estas cofradias del siglo XV no realizaban estacién de
penitencia tal y como las entendemos hoy en dia. No fue hasta el Concilio de
Trento cuando comenzaron a sacar sus imdagenes en andas. Creemos, y no
estamos del todo desencaminados, que el siglo XVII (pleno siglo barroco)
fue la época de apogeo y esplendor de las cofradias sevillanas, debido a la
gran cantidad de ellas que se fundaron en esta ciudad. La profesora Silvia M®
Pérez Gonzalez propone las causas, origenes y motivaciones de estas cofradias
diciendo que “las cofradias tienen una apoyatura humana, natural, psicoldgica,
precristiana” pues “existe en el hombre una tendencia natural a asociarse,
a realizarse en y a través de la comunidad™. Lo que pretendemos con este
trabajo es hacer un andlisis de los documentos basicos de estas cofradias, las
reglas, para ver qué informacién nos puede aportar en cuanto a religiosidad
popular y para el estudio de la imagineria. Posteriormente veremos como la
informacion de estas reglas fueron representadas iconograficamente en las
imagenes devocionales, la mayoria de ellas atin las podemos encontrar en
nuestra Semana Santa.

! Este articulo fue presentado en la ponencia que ofreci en El Barroco Iberoamericano. Il Simposio
Internacional de Arte y Patrimonio que dio la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla entre el 16
y 19 de abril del 2012.
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Las reglas: qué son y qué informacion nos aportan

Una regla es una “ley o norma por la que se rige una hermandad™. Es el
documento oficial donde vienen expresadas todas las normas que debian
seguir todos los hermanos que formasen la dicha cofradia y los que en el
futuro entrasen a ella. Ademas es el documento donde se establece la jerarquia
cofrade y las funciones de cada uno de estos cargos.

Una vez definido de forma mas o menos exacta el concepto de regla
y de ver qué es, tendriamos que preguntarnos qué nos aporta. En primer
lugar, podemos considerar que las reglas de las cofradias son el documento
primario para ver la devocién sevillana, bien a las imagenes barrocas, bien
al santisimo sacramento, bien a los diversos santos que conforman el largo
santoral cristiano.

Si nos detenemos en sus lecturas lo que podriamos ver, en reglas gene-
rales, es la justificacion de la creacion de dichas cofradias, el por qué se ha for-
mado esa cofradia con esa devocion concreta y no otra. En algunas podemos
ver un relato histérico-milagroso que apoye esta fundacién, como ocurre con
la Cofradia de Nuestra Sefiora de Consolaciéon de Utrera en el siglo XVII°.
Esto es muy interesante para el estudio no ya solo de las cofradias, sino tam-
bién de las devociones, pues ya vemos un apoyo histdrico “real” que apoye la
devocidn a esa advocacion.

Seguidamente nos puede aportar la organizacion y distribucion interna
de la cofradia: como estaba organizaba, quién ejercia el poder en ella, quién
estaba a la cabeza de dicha cofradia, los cargos que existian y sus respectivas
funciones, los cabildos que se hacian, un largo estudio sobre dicha cofradia.
Esta parte de las reglas es la mds extensa sin duda.

Interesante también es ver quiénes podian entrar a formar a parte de
ella. Por regla general, podemos decir que “todos los fieles cristianos, ‘asi
hombres como mugeres de cualquier edad, calidad y estado que sean’ podian
entrar” (Ibid., 330), es decir, todos los hombres y mujeres sea cual sea su con-
dicién social y econdmica®. No en todas ellas se cumplia, pues en muchas de
ellas habia cuantiosas restricciones, como en el caso de la Hermandad del
Santisimo Sacramento de El Castillo de los Guardas (Sevilla)” o las reglas de
la Cofradia del Cachorro de Sevilla®.

Las obras de caridad que ofrecia la cofradia es otro tema de los que se
habla en las reglas, aunque a veces solo se remite a la existencia de un hos-

* Carrero Rodriguez y Garcia Luque, Enciclopedia de la Semana Santa de Sevilla, vol. 15, 113.

® Granado Hermosin “Reglas primigenias y organizacién de la Cofradia de Nuestra Sefiora de
Consolacién de Utrera”, 329-338.
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pital’. En este apartado podriamos englobar también qué tenia que hacer un
hermano cofrade cuando fallecia otro hermano o cuando lo hacia el Hermano
Mayor.

Todo esto es interesante para el estudio de las cofradias sevillanas pero
lo que en esta investigacion nos interesa es la parte concerniente al culto y ala
devocidn de las imagenes. Las reglas son muy cautas en ese aspecto, es decir,
no podemos saber como era la imagen devocional o quién la realizd, pero si
podemos ver, o intuir en numerosos casos, cuanta devocion tenia, qué fiestas
en su honor se realizaban, las oraciones que se decian frente a ella, las malti-
ples procesiones que se realizaban (bien viacrucis bien sacando la imagen) o
simplemente como habia que salir en Semana Santa.

Imagenes barrocas en las reglas

La imagen devocional es pieza fundamental de toda cofradia penitencial y
de gloria. Existe una gran proliferacién de imagenes devocionales barrocas,
realizando un catdlogo sumamente extenso. Con este estudio nos centraremos
solo en algunas de ellas, tanto actuales de penitencia como de gloria de la
ciudad de Sevilla, aunque también podremos ver ejemplos de municipios de
la provincia sevillana.

Hermandad y Cofradia de los Negritos

El Cardenal Gonzalo de Mena fund¢ a finales del siglo XIV un hospital para
atender a la diversa poblacion de color. En un principio estuvo ubicado cerca
del humilladero de la Cruz del Campo, hasta que “en 1549 se trasladé a un
solar que adquirié del monasterio de San Benito, que pronto redific6'°. La
popularmente conocida como Hermandad de los Negritos se fundé el 16 de
julio del afio 1558 en la ciudad de Sevilla, residiendo en la iglesia del hospital
de San Antén Abad (Ibid., 125), gracias a que “los hermanos e cofrades
deseando, segtin nuestra fe, <fl>aqueca e poca posibilidad e pequeiias fuergas,
mostrar en algo el deseo que tenemos de servir a Dios Nuestro Sefior por tan
supremo vien y soberano veneficio que nos ha hecho y hace, establecemos
y ordenamos esta nuestra Hermandad e Regla e capitulos de ella a honrra y
gloria del onipotente Dios y de la soberana Sefora de la Piedad para probecho
e aumento de la salud para nuestras animas e con ello de amor™'!. Las reglas
fueron aprobadas por el licenciado “Cerbantes de Jaén e Juan Pérez, notario
<apostdlico>” (Ibid., 227). Con esto vemos que tenian devocion a Jesucristo,
“verdadero redentor [...] el qual recibié muerte y pasion por nos librar del
poderio del demonio”, en la Santisima Trinidad, en “Dios Todopoderoso

® Granado Hermosin, “Reglas primigenias y organizacién de la Cofradia de Nuestra Sefiora de
Consolacién de Utrera’, 337.

19 Garcia de la Concha Delgado, “Historia de las hermandades penitenciales’, 125.

' Sanchez Herrero, CXIX reglas, “XII: Hermandad y Cofradia de los negritos. Sevilla, 1558, 221.
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hacedor y criador de todas las cossas”, y en la Virgen Maria bajo la advocacién
de la Piedad, “madre de Jesucristo, a quien nos <tenemos> por Sefiora e
abogada nuestra en todos nuestros hechos” (Ibid., 221). Esta Hermandad
estaba formada por mulatos, indios y negros libres, pero “si algin cautivo
entrare sea que trayga licengia de su amo, assi para servir la Cofradia para
pagar las penas, la qual licengia traiga firmada de mano o si no supiere escribir
con testigos” (Cap. 1). La procesion la realizaban la noche del Jueves Santo
(Cap. 5, 222) con acompaiiamiento de hermanos de luz y hermanos de sangre,
siendo estos “hombres sanos de buena complisiéon para que la disciplina no les
causse enfermedad” (Cap. 7).

En esta regla primigenia solo podemos ver un capitulo dedicado a las
fiestas devocionales (Cap. 19, 225). Nos dice que son tres las principales. La
primera de ellas estaba dedicada a Nuestra Seflora de la Encarnacion (25 de
marzo), la segunda a la Santa Cruz de mayo (3 de mayo) y la tercera a la Na-
tividad de Nuestra Sefiora (8 de septiembre). Nada nos dice acerca de las ima-
genes, pues en fechas tan tempranas las hermandades eran de sangre. Con la
evolucion de los tiempos y, sobre todo, los dictamenes del Concilio de Trento
en el siglo XVI, la Hermandad fue adquiriendo sus imdagenes titulares. Las
imagenes titulares devocionales de esta Hermandad, actualmente en la Ca-
pilla de Nuestra Sefiora de los Angeles de Sevilla, proceden de época barroca,
del siglo XVII, aunque el Cristo presenta el transito entre el Renacimiento y
el Barroco.

El Santisimo Cristo de la Fundacion (imagen 1) fue realizado en madera
policromada por Andrés de Ocampo en 1622, con una estatura de 1,60 me-
tros. Agustin Sanchez Cid fue el descubridor de la autoria de esta imagen tras
realizar una restauracion en 1940. Dicho documento dice que “este Cristo
se hizo en Sevilla, aflo de mil y seizientos y veinte y dos. Hizolo Andrés de
Ocampo, maestro escultor”'. Iconograficamente representa un Crucificado,
un “Cristo-simbolo, con cierto sentido apolineo, ajeno a cruencias realistas™".
Aparece con la cabeza inclinada hacia el lado derecho y con tres clavos. Tiene
un paio de pureza muy esquematico, ajustado muy bien a la cintura. Por estas
caracteristicas, el Cristo de la Fundacién recuerda mucho a otro Crucificado
que realiz6 Ocampo para la Catedral de Comayagua en Honduras en 1620 o
1623%, aunque en este ya vemos el sudario con una clara influencia de Alonso
de Mena. El 10 de enero de 1623 fallece el escultor Andrés de Ocampo y en
el inventario que hicieron de sus bienes figuraba “un Christo de dos baras de
madera de cedro, con su cruz de borne rosa, y sus clabos de hierro y titulo
acabado”. Este Cristo pasaria luego al pintor luxemburgués Pablo Legot, el
cual lo encarné en 1635 con la tez palida igual que un cadaver. Legot poste-

12 Gonzélez Gémez, Semana Santa 1992, 18.

13 Hernandez Diaz, Andrés de Ocampo, 83.

4 Gonzalez Gomez, “Cuando Cristo pasa por Sevilla”, 171.
15 Hernandez Diaz, Andrés de Ocampo, 83.

16 palomero Paramo, “El Cristo de los negritos”, 109.
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riormente vendio la talla por 1400" reales a la Cofradia de Nuestra Sefiora de
los Angeles, cuya sede estaba en la collacién de San Roque, fuera de la Puerta
de Carmona. E129 de marzo de 1635, la Junta de gobierno de esta Hermandad
cerrd el trato'.

En cambio, la imagen de Nuestra Sefiora de los Angeles (imagen 2)
podria pertenecer a la primera mitad del siglo XVII y es de escultor anénimo,
pues ha sido muy restaurada y modificada por lo que se hace muy complicada
una posible atribucién. Es una imagen de candelero para vestir que mide 1,62
metros. Iconograficamente es una dolorosa, que tanta devocion tuvo en épo-
cas pasadas al igual que el Crucificado, en concreto la Virgen al pie de la Cruz
tras la crucifixion de Cristo”. Ya esta devocion fue plantado en numerosos
escritos poéticos, como el llanto francisco atribuido a Jacopone de Todi y que
Lope de Vega plasmo en su cantico titulado Stabat Mater:

La Madre Piadosa estaba
junto a la cruz y lloraba
mientras su hijo pendia;

cuya alma triste y llorosa,
traspasada y dolorosa,

fiero cuchillo tenia. (Ibid., 86)

Tuvo tanta devocién que existe una historia, ya convertida en leyenda, que
nos habla de dos hermanos de la Cofradia que se vendieron a si mismos como
esclavos para costear el nuevo paso de la Virgen “por amor y reverencia a
la Virgen Inmaculada®®. Si es cierta o no este pasaje de la historia de dicha
Cofradia es un total misterio, pero atn asi es una historia preciosa que nos da
pistas sobre la devocion que se tenia y se tiene a la imagen.

Hermandad y Cofradia de Nuestra Sefiora de la Esperanza (Macarena)

La Cofradia de Nuestra Sefiora de la Esperanza fue fundada en 1595 “por
cuanto por parte de algunos vezinos desta ¢iudad me ha sido significado y
hecha relagién [al licenciado Ifiigo de Licefiana] diziendo que ellos por servir
a Dios Nuestro Sefior y exercitarse en obras de caridad, tenian tratado y
congertado de instituir y fundar una cofradia intitulada de Nuestra Sefora
santa Maria de la Esperanca en el colegio de Sant Basilio desta ¢iudad, y que
para ello tenfan necesidad de licencia™'. Por tanto su advocacion principal

17 Gonzélez Gémez, “Cuando Cristo pasa por Sevilla’, 172.

18 palomero Péramo, “El Cristo de los negritos”, 109.

19 Palomero Paramo, Las Virgenes de la Semana Santa de Sevilla, 105.
20 Martinez Alcalde, “La Virgen Dolorosa y el paso de palio”, 293.

21 Sénchez Herrero, CXIX reglas, “XXXI: Hermandad y Cofradia de Nuestra Sefiora de la
Esperanza. Sevilla, 15957, 536.
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sera la Virgen de la Esperanza, “para que por ella nos perdone nuestras culpas
y pecados y nos haga acreedores de su gloria” (Ibid.).

En sus comienzos esta Hermandad tenia una regla muy estricta, su-
mergida en la espiritualidad de la Orden de San Basilio, “profunda religiosi-
dad interna, ejercicio de la caridad fraterna con los necesitados y practica de
la penitencia®®. Estaba compuesta por hermanos cofrades que “han de ser
personas de buena vida y que tengan deseo del aprovechamiento de sus ani-
mas y den buen ejemplo con sus obras y palabras™. En el capitulo XII de esta
regla podemos ver qué fiestas hacia la Cofradia donde los hermanos estaban
obligados a asistir: “sean obligados a hacer en cada afio tres fiestas cantadas:
la primera de Nuestra sefiora de la Esperanza en su dia si cayere en domingo
o el siguiente; la segunda a san Joseph en su propio dia si fuere domingo o el
domingo siguiente; la tercera el Gltimo domingo de noviembre y esto se dira
por todos los hermanos y hermanas cofrades difuntos y por las dnimas de los
parientes y bienhechores y Animas del Purgatorio” (Ibid, 541).

En 1653 la Cofradia de la Esperanza se traslada a la Iglesia Parroquial
de San Gil Abad. Alli compartieron cercania con los hortelanos, los cuales
conformaban la Cofradia de la Sentencia de Cristo, con la cual se une. En esta
época construye capilla propia y los pasos procesionales, entrando la Cofradia
en una fuerte bancarrota de la cual se recuper6 con la fusion con la Cofradia
del Santo Rosario. Por esta fusion actualmente la Hermandad posee dos ma-
yordomos, dos consiliarios y dos secretarios (uno por cada Hermandad) bajo
un mismo Hermano Mayor.

Esta profunda devocion a Nuestra Sefiora de la Esperanza se tradujo
en el siglo XVII en una de las imagenes mas queridas y devotas actualmente
en Sevilla: Nuestra Sefiora de la Esperanza Macarena (imagen 3). Representa
una iconografia rara para una imagen de Semana Santa pues la Virgen de la
Esperanza no es mas que la Virgen de la Expectacion o la Virgen de la O, es
decir, la Virgen esperando el parto del Mesias.

Su fechado es bastante polémico Gonzélez Gémez y Roda Pefa fechan
la imagen en el tltimo cuarto del siglo XVII**. También es polémica su au-
toria debido a las continuas restauraciones que ha sufrido desde entonces la
dicha imagen. Hay una polémica entre aquellos que la consideran realizada
por Luisa Roldén, conocida popularmente como La Roldana, en el siglo XVII,
y aquellos que la considera esculpidas por las manos de Benito Hita y Castillo
ya en el siglo XVIII. Hoy en dia parece ser que hay una mayor aceptacion en
cuanto a su vinculacién con La Roldana.

Se trata de una Virgen de una gran ternura juvenil. Su rostro refleja la
verdadera sintesis devocional, “donde se unen con extrafio acierto la tierra y

22 Garcia de la Concha Delgado y Pefia Fernandez, “Historia de las hermandades penitenciales,
147.

23 Sanchez Herrero, CXIX reglas, “XXXI: Hermandad y Cofradia de Nuestra Sefiora de la
Esperanza. Sevilla, 15957, Capitulo I, 536.

2% Martinez Alcalde, “La Virgen Dolorosa y el paso de palio”, 299.
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el cielo, lo humano y lo divino, el llanto y la sonrisa, la pena y la gracia...””.
Ademas podemos ver en sus labios donde se “sugiere un doble efecto: gozo/
dolor, segun el perfil en que se la mire, aunque también influye el estado de
animo y los sentimientos de quien la contempla” (Ibid.).

Por su parte, la Cofradia que fundaron los hortelanos vio su advocacién
reflejada en la imagen de Nuestro Padre Jestis de la Sentencia (imagen 4). Es
una escultura para vestir en madera y pasta policromadas que mide 1,70 me-
tros. “Los afinados rasgos faciales, la cabellera y barba de pequeiios y por-
menorizados rizos y la tosca corona de espinas hacen que esta efigie, a pesar
de su avanzada cronologia, permanezca anclada en la tradicién y técnicas de
la primera mitad del siglo XVII, y ajena, por tanto, a las innovaciones plasticas
introducidas por los Ribas y Pedro Roldan™*. Esta interesante iconografia esta
basada en el Evangelio de San Juan: “Al oir esto, Pilato saco afuera a Jesus y lo
hizo sentar sobre un estrado, en el lugar llamado “el Empedrado”, en hebreo,
“Gébata”. Era el dia de la Preparacion de la Pascua, alrededor del mediodia.
Pilato dijo a los judios: “Aqui tienen a su rey”. Ellos vociferaban: “jQue muera!
iQue muera! {Crucificalo!”. Pilato les dijo: “;Voy a crucificar a su rey?”. Los
sumos sacerdotes respondieron: “No tenemos otro rey que el César”. Entonces
Pilato se lo entregd para que lo crucifiquen, y ellos se lo llevaron” (19:13-16).
A finales del siglo XV habia una serie de representaciones teatrales de los
misterios, y en concreto de esta escena, que propicié una rapida difusion del
tema iconografico”. No olvidemos mencionar que la condena a muerte de
Cristo se recoge en la estacion del Via Crucis.

La imagen del Cristo fue realizada por Felipe de Morales Nieto en 1654,
fue dada a conocer por Enrique Respeto Martin en 1930, el cual encontro
un documento en el Archivo de Protocolos Notariales. Fue publicado en el
Diario ABC de Sevilla y dice que el Cristo “es obra del escultor Felipe Morales
Nieto, que vivia en la Cava de Triana en 1654, y percibié por la ejecucion de
la imagen de la figura que va en el paso 759 reales”™. Hasta entonces dicha
imagen era atribuida a Pedro Roldan. Heliodoro Sancho Corbacho® planteé
una serie de dudas al respecto de esta autoria debido a las grandes diferencias
que existen entre el material que se concertd, que es la pasta, con el que se
empleo en la mascarilla, la madera. Felipe de Morales concertd ese mismo
afno de 1654 para la dicha Hermandad ocho imagenes de pasta: “una cabeza
de Nuestra Sefior Jesucristo con su cuello y hombros hasta medio pecho y sus
manos con sus mufiecas hasta el codo, y sus pies y piernas hasta la rodilla, y
siete cabezas con sus pescuezos y manos de figura de fariseo” (Ibid.).

Iconograficamente representa el momento en que el procurador ro-
mano, Pilato, sentado en su trono con todos los atributos de la Roma imperial,

%5 Martinez Alcalde, Imdgenes sevillanas de la Virgen, 26.

%6 Gonzélez Gémez, “Cuando Cristo pasa por Sevilla”, 107-108.

%7 Gonzalez Gémez y Roda Peia, Imagineria procesional de la Semana Santa de Sevilla, 31.
28 Diario ABC de Sevilla, 8 de noviembre de 1930, 33.

% Sancho Corbacho, “Problemas de la imaginerfa procesional sevillana’, s. p.
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condena a la crucifixién a Cristo y posteriormente se lava las manos en una
palangana sostenida por un esclavo negro para afirmar su inocencia en dicha
condena. Este pasaje podemos verlo en el Evangelio segun San Mateo: “Al
darse cuenta Pilato de que no conseguia nada, sino que mas bien aumentaba
el alboroto, pidié agua y se lavd las manos delante del pueblo. Y les dijo: ‘Us-
tedes responderan por su sangre, yo no tengo la culpa’. Y todo el pueblo con-
testd: jQue su sangre caiga sobre nosotros y sobre nuestros hijos!”. Entonces
Pilato les solt6 a Barrabas. Mand¢ azotar a Jesus y lo entregé a los que debian
crucificarlo” (27:24-26).

Entre 1673 y 1681 la Hermandad renové todo el misterio antiguo,
desconociéndose hoy en dia la composicion®. El paso de misterio actual es
obra de 1929 de Castillo Lastrucci. En resumidas cuentas, el paso procesional
quedaria de la siguiente manera. Al fondo Pilato lavandose las manos, flan-
queado por un legionario y por su mujer arrodillada pidiendo clemencia para
Cristo. Ante Pilato estd su esclavo negro etiope sosteniendo una jofaina. En
el centro de la escena hay un soldado romano mirando a Pilato, un sanedrita
que le vuelve la espalda y mira hacia la escena principal. En primera fila esta
un Jests maniatado y custodiado por otro romano, oyendo la sentencia que
le lee un judio.

Hermandad de la Amargura

La “Regla de la Cofradia de Penitencia de el Santo Christo de el Silencio
y Madre de Dios de la Amargura™', que estaba situada dicha Cofradia en
la Iglesia parroquial de San Julidn, data de 1696. Esta Hermandad se cred
en 1696 en la Iglesia parroquial de San Julidn por antiguos miembros de la
Hermandad de la Hiniesta, hermandad que estaba extinguida practicamente
por aquel entonces. En 1724 se trasladé a San Juan de la Palma, donde reside en
la actualidad. Los hermanos cofrades hablaron “en el nombre de la Santissima
Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tres personas distintas y un solo Dios
verdadero y dela Ssantisima Virgen Maria Madre de Dios de la Amargura
concebida sin mancha de peccado original en el primer instante de su ser
natural y del gloriosso martir San Julidan” queriendo erigirse como cofradia
de penitencia “de el Ssantisimo Christo del Silencio y menosprecio que de
su Magestad hico Herodes y nuestra Sefiora de la Amargura” (Ibid., 7). Ya
aqui vemos ideas claras para el estudio de la religiosidad popular: la devocién
a la Santisima Trinidad, a la Inmaculada y las devociones particulares, San
Julian (por ser la advocacion de la parroquia) y al Cristo del Silencio y de la
Amargura (por ser advocaciones de la Cofradia). En dicha Cofradia podian
entrar tanto hombres como mujeres, “sin que por su estrada sean obligados a
dar cosa alguna” (Cap. 1, 9), solo tenian que dar limosna una vez al afio lo que
cada uno considerase oportuno segun sus propias economias.

30 Bernales Ballesteros, “La evolucién del paso de misterio”, en 92-93.

3! Granado Hermosin, “Regla de la Cofradia de Penitencia de el Santo Christo de el Silencio.”
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La Cofradia realizaba su estacion de penitencia el Domingo de Ramos,
“dia en que Christo nuestro Sefior lloré sobre Hierusalém” (Cap. 4, 15), sa-
liendo la procesion desde la Iglesia de San Julian hasta la Catedral. Para dicha
estacion penitencial “todos los hermanos que fueren assistiendo a el passo
de nuestro Sefor desprecio de Herodes, vaian imitando a su Magestad en la
modestia, compostura y silencio, sin cosa ninguna que mire a gala, ni profani-
dad, por quanto no miramos mas que a la mortificagién y a el buen exemplo”
(Cap. 5, 16). En la misma, “todos nuestros hermanos, que fueren en dicha
cofradia, hayan de ser obligados a ir en dicha procession todo el tiempo que
durare nuestra estacién con mucha deuocion, silencio y compostura de suerte
que edifiquen con sus semblantes” (Cap. 6, 17-18). Por lo tanto, tenemos la
confirmaciéon de que sacaban un paso, aunque no nos diga sus caracteristi-
cas estéticas, donde estaba la imagen de Jesus del Silencio en el desprecio de
Herodes. También es curioso el hecho de que actualmente pensamos que la
época barroca era una época de ostentacion, de recargamiento, sin embargo
fue todo lo contrario en cuanto a procesiones religiosas nos referimos. Eran
procesiones muy solemnes y sobrias, donde cada hermandad no podia refle-
jar su poder econdmico, pues era una fiesta para imitar a Cristo, la imitatio
Christi.

Por ultimo mencionaremos de estas reglas el capitulo dedicado a las
fiestas. El domingo primero tras la octava de la Natividad de Nuestra Sefiora
se realizaba una fiesta en honor al Cristo del Silencio y a la Virgen de la
Amar-gura (Cap. 14, 26), con misas cantadas y sermén. En ella también ser
realizaba un rosario a un hospital que se senalara. En este rosario se llevaria el
simpecado de la Cofradia.

Sin embargo, a pesar de todo esto quizas lo mas interesante y lo que
mas nos ayuda a ver el reflejo de la religiosidad popular en su forma de re-
presentacion iconografica sean las dos pinturas conservadas en el interior del
mismo libro de reglas. Por una parte encontramos al Cristo del Silencio sobre
una peana con el monograma de Jesucristo, el famoso “IHS”. Va vestido con
una tdnica blanca, y se presenta maniatado con potencias y la cabeza baja
girada hacia la derecha. Por la otra, tenemos la figura de la Virgen sobre la
misma peana de Cristo y también con el monograma de la Virgen. Aparece
Maria Santisima de la Amargura coronada como reina de los cielos, vestida
de luto, con tunica blanca y manto negro. Una vez mds vemos signos de aus-
teridad también en las vestimentas de las imdgenes titulares. Como es logico,
la imagen de la Virgen no corresponde con la actual (que estimamos que es
del XVIII) sino que es una representacion devocional, y creemos que de aqui
surgio la talla actual de la Virgen. En cuanto a la representacién del Cristo,
estéticamente corresponde con la imagen actual que posee la Cofradia pero
yo planteo mis dudas de si la pintura se realizé después de que tuvieran fisi-
camente la talla del Cristo.
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Las reglas del siglo XVII, localizadas en el Archivo General del Arzo-
bispado de Sevilla®, fueron revisadas y corregidas en 1828-29 “deseando que
esta nuestra cofradia haya el orden y gobierno que para su conservacion se
requiere, y que sus cofrades se amen en Cristo Nuestro Seflor y de su Santisi-
ma Madre, hemos considerado de absoluta necesidad, la formacién de una
regla piadosa que suprima, amplie y adiccione los capitulos de la antigua
aprovada que fue por el Doctor Don José Baias, Provisor y Vicario General
de esta Didcesis por exigirlo asi la variedad de los tiempos y circunstancias”
(Ibid.). Un solo capitulo nos habla de las imdgenes y de la estaciéon de peni-
tencia, en concreto el Capitulo 8. La estacion de penitencia se hacia el Martes
Santo por la tarde, y que en caso de lluvia se podia realziar el Miércoles Santo
“llevando en ella los pasos que al presente tenemos, que son el de Nuestro
Padre Jesus del Silencio y el de Maria Santisima de la Amargura” (Ibid.). Los
hermanos de dicha Cofradia tenian que ir vestidos “con tunica en memoria de
la que pusieron a nuestro amador Redentor y con la uniformidad en el trage
que se acuerde por la Herandad” (Ibid.). Posteriormente se dice que la tinica
debe ser negra, color que se cambiard al blanco cuando la Hermandad se lo
pudiera costear. Ninguna informaciéon mas nos ofrece esta copia de las reglas.
Esto simboliza ya un cambio en la mentalidad religiosa de la época.

Dos son las imagenes que vamos a analizar: el Cristo del Silencio y
la Virgen de la Amargura. Nuestro Padre Jesiis del Silencio en el desprecio de
Herodes (imagen 5) es una escultura de madera para vestir que mide 1,85
metros y data del 1696. La imagen de bulto redondo y la plastica del Libro
de Reglas son muy semejantes, por lo que podemos suponer que la escultura
ya estaba realizada en la época de la confeccién de las reglas. En un principio
tuvo el cuerpo completamente anatomizado, es decir, estaba totalmente ta-
llado (incluyendo sus atributos masculinos), pero en 1971 José Ordoénez lo
restaur6 y elimind toda esta anatomizacion de la talla.

En cuanto a su autor, hay un gran desconocimiento. Se cree, y hay una
gran unanimidad, que fue realizado en el taller de Pedro Roldan, pero se
desconoce por completo su autor. En cuanto a estética se relaciona con un
Jesus atado a la columna que se encuentra en Orotava (Tenerife) esculpido en
1698 y con un Nazareno en el Convento de Santa Isabel de Ecija realizado en
1699-1701%, todas ellas contratadas por Pedro Roldan ya en su tltima década
(1689-99). Se piensa que Pedro Roldan no pudo ejecutarlas debido a su avan-
zada edad, por lo que se ha denominado a dicho escultor como “maestro del
Silencio™*. Pero, ;quién fue este personaje? Bernales Ballesteros sacé a luz este
nombre en 1979 para denominar a un escultor anénimo salido del taller de
Pedro Roldédn. Muchos fueron los intentos para dar nombre real a ese “maes-

32 Archivo General del Arzobispado de Sevilla (AGAS), Justicia, Hermandades, legajo 09774,
expediente 9.

33 Bernales Ballesteros, “Pedro Roldén y la imagineria hispalense de su tiempo”, 16-17.

34 Torrején Diaz, “El entorno familiar y artistico de La Roldana”, 72.



Imégenes barrocas en las reglas 37

tro”. Bernales Ballesteros cree que fue Alejandro Maratgén®, sin ofrecer argu-
mentos en favor de esta hipotesis. Otros en cambio apuntaron a José Felipe
Dugque Cornejo, e incluso otros llegaron a pensar que bajo esta denominacion
se enmascaran Matias de Brunenque y Maria Roldan, Castillejos o el propio
Pedro Roldan el Mozo. Lo que si tenemos bastante claro es que sea quien fuese
el autor, surgi6 del taller de Pedro Roldan y tuvo que estar muy vinculado a
este, pues sigue el modo de trabajo y la estética de este gran maestro escultor.
Por nuestra parte, creemos que tiene que ser muy cercano a su persona, un
pariente quizas, por lo que habria que revisar este aspecto.

Actualmente la composicion iconografica en el paso de misterio, di-
seflado entre 1938 y 1940 por Cayetano Gonzalez Gomez, es la siguiente: tres
soldados con corazas doradas rodean a Cristo, mientras en el fondo encon-
tramos a Herodes sentado en un trono flanqueado por dos judios. Esta repre-
sentacion aparece inspirada en el Evangelio segiin San Lucas: “Al ver a Jesus,
Herodes se alegré mucho. Hacia tiempo que deseaba verlo por las cosas que
oia de ¢él, y esperaba que Jesus hiciera algiin milagro en su presencia. Le hizo,
pues, un montén de preguntas. Pero Jestis no contesté nada, mientras los jefes
de los sacerdotes y los maestros de la Ley permanecian frente a ¢él y reiteraban
sus acusaciones. Herodes con su guardia lo traté con desprecio; para burlarse
de él lo cubrié con un manto espléndido y lo devolvié a Pilato. Y ese mismo
dia Herodes y Pilato, que eran enemigos, se hicieron amigos” (23:8-12). Otro
testimonio lo podemos ver en el Evangelio de San Pedro, texto apécrifo es-
crito probablemente en el siglo II: “Pero nadie de entre los judios se lavo las
manos, ni Herodes, ni tampoco ninguno de los jueves de Jesus. Y, como no
querian lavarselas, Pilato se march¢ del tribunal. Entonces el rey Herodes dijo
a los judios que aprehendieran al Sefor, indicandoles: ‘Haced todo lo que os
he mandado que hagais™ (1:1-3). Aqui se responsabiliza a Herodes de la con-
denacién de Cristo y no a Pilato. En las fuentes literarias vemos el empleo de
este pasaje en Lodulfo de Sajonia el Cartujano en su Vita Christi**.

Por su parte Maria Santisima de la Amargura (imagen 6) es una de las
advocaciones primarias de Sevilla, no solo por la belleza de la imagen, sino
también por tener un enorme patrimonio. Mufioz y Pabon la definié como “la
mas mujer entre las Dolorosas de Sevilla, y si me apuran mucho, la tinica™. Es
una imagen de candelero para vestir de 1,70 metros, realizada en madera de
cedro y policromada. Como en la imagen anterior, la autoria de la Virgen de
la Amargura es también an6nima, aunque se cree que fue uno de los miem-
bros mas destacados del taller de Pedro Roldan en la primera década del siglo
XVIIL y de entre estos miembros se apunta al nombre de Luisa Roldan, aunque
también se le atribuyé a Hita y Castillo (hipdtesis rechazada). En 1763, Benito
Hita y Castillo le realizé un nuevo cuerpo y candelero para poder adaptar la
imagen en la actual posicién dialogante que tiene con San Juan, es por ello

35 Morales Folguera, Pedro de Mena y su época, 215-216.
36 Gonzilez Gémez, “Cuando Cristo pasa por Sevilla’, 98.

37 Martinez Alcalde, Imdgenes sevillanas de la Virgen, 68-70.
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por lo que su rostro tiene una postura frontal pero levemente girada hacia la
derecha para tener una conversaciéon con el Evangelista, esculpido por Hita
y Castillo. Sus ojos son oscuros, con la mirada hacia abajo y a la izquierda.
Sus cejas son rectas y un poco arqueadas. Camina llorosa por la Calle de la
Amargura, directa al Calvario, pero con una pose erguida.

Hermandad del Cachorro

La Cofradia del Santisimo Cristo de la Expiracién y Nuestra Sefora del
Patrocinio surge gracias a la fusién de la Cofradia de la Expiracién con la
Hermandad del Patrocinio en 1689, aprobandose las reglas en 1691. Esta
Cofradia tenia su sede en la calle de Castilla en el barrio sevillano de Triana*.
La hermandad se funda para “rogar a Dios nuestro Sefior [...] y para que
como cathdlicos christianos meditemos en la sagrada passion y muerte de
Christo nuestro Senor, pidiendo humildemente se sirva de darnos su gracia
para que le sirvamos en esta vida y en la eterna le gozemos” (Cap. II, 9r).
Como ya hemos dicho, esta Cofradia nace de la unién de dos hermandades
tal y como podemos ver en las reglas donde nos dice que “don Juan Moreno,
bezino de la dicha ciudad y mayordomo de la Cofradia de Nuestra sefiora
del Patrocinio sita en su iglesia y capilla que estd en Triana a lo ultimo de
la calle de Castilla” (Cap. II, 3r) y “Andrés Nuilez, prioste de la Cofradia
del Sanctisimo Christo de la Espiracion, que asimismo estd sita en la dicha
yglesia, a dia quince de maio del aflo pasado de mil seiscientos y noventa
parecid ante el seflor doctor don Joseph Baias, provisor vicario general de esta
dica ciudad y su Arzobispado y presentd peticiéon diciendo que los oficiales
y hermanos de la dicha Cofradia de Nuestra Sefiora del Patrocinio, y [...]
de la del Santo Christo de la Espiracion avian hecho y otorgado scriptura
por la qual hicieron unién y agregaciéon de ambas Cofradias” (Cap. II, 3r-v).
Debemos resaltar que el 26 de febrero de 1973 un incendio dentro de la capilla
de la dicha Hermandad arrasé con las imagenes titulares. La antigua Virgen
del Patrocinio se perdié por completo, mientras que el Cristo del Cachorro
sufrié grandes dafos

La primera mencién que encontramos de las imagenes titulares de
dicha Cofradia la vemos en el capitulo 1 donde dice que “es condicién que
las dos varas de alcaldes an <de> tener de una parte la imagen del Sancti-
ssimo Christo de la Espiracion y de la otra la imagen de Nuestra Sefiora del
Patrocinio y en las otras varas de los oficiales y en la cara i demas insignias
de dicha Cofradia se an de poner las mismas imagenes” (Cap. II, 4v-5r). Con
esto podemos ver que las tallas titulares de dicha Cofradia, realizadas en ma-
dera como veremos mas tarde, ya se estaban reproduciendo y se estaban con-
virtiendo en distintivo primordial para la representacion de la dicha Cofradia.
También vemos que esta Cofradia tenia unas estampas pintadas por una parte
con la imagen del Cristo de la Expiracion y por otra con la imagen de la Vir-

38 Arboleda Goldaracena, “Cofradia de la Sagrada Expiracién de Cristo’, 2r.
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gen del Patrocinio (Cap. I, 5v), sin especificarnos como debian ir pintadas y
en qué forma. En las alcancias para las limosnas también estaban pintadas con
las imdagenes de los titulares, pero las reglas guardan un total silencio sobre
cémo lo estaban (Cap. 11, 6r).

Comencemos hablando de la religiosidad en relaciéon con las imagenes
titulares. Se sabe que dicha Cofradia realizaba fiestas en honor a Nuestra
Sefora del Patrocinio el 8 de noviembre de cada afio (Cap. II, 5v), a cuya
fiesta estaban obligados a asistir todos los hermanos. El segundo domingo de
noviembre se hacia una fiesta solemne en honor al Sefior y al Patrocinio de
Nuestra Sefiora “concebida sin mancha de culpa original en el primero yns-
tante de su ser” (Cap. IL, 11r). En ella se realizaba una misa cantada con ser-
mon. Esta Cofradia realizaba estacion de penitencia el Viernes Santo con las
tunicas que “aian de ser onestas y penitentes, mas de penitencia que de gala,
pues assi es nuestro Sefior mas bien servido” (Cap. I1, 5r). Para dicha estacion
“los hermanos y demds personas que asistieren a dicha estacion lleven ttnicas
moradas onestas i penitentes, sin gala, llevando las ymagenes del santo Chris-
to y su madre Santisima Nuestra Sefiora” (Cap. II, 22v). El como llevaban las
imagenes y como iban ataviadas es una informacién que no nos aportan las
reglas, para ello habria que apoyarse en otro tipo de documentacion.

El Santisimo Cristo de la Expiracién (imagen 7) que salia en procesion
el Viernes Santo, y sigue haciendo estacién de penitencia dicho dia, es una es-
cultura tallada en madera policromada de 1,89 metros gracias a las manos de
Francisco Antonio Ruiz Gijon en 1682 (fue encargado el 1 de abril de 1682%).
Dicha imagen es “la apoteosis final de una secular y lograda iconografia del
arte sevillano™. De hecho es considerado como el tltimo gran Crucificado
de toda la imagineria sevillana. Iconograficamente Gijén esculpié un Cristo
expirante en la cruz, es decir, el momento justo antes de su muerte. Por este
motivo vemos a Jesus con los labios entreabiertos. Tiene el vientre hundido,
con todo el térax hinchado y los musculos tensos. Podemos ver la cercania de
la muerte en su nariz afilada, en sus mejillas hundidas y los salientes pémulos,
aunque donde mas se ve reflejado es en los ojos con esa mirada perdida, es el
llamado rigor mortis.

Podemos encontrar su eco en la Biblia, en concreto en el Evangelio de
San Mateo: “Desde el mediodia hasta las tres de la tarde todo el pais se cubri6
de tinieblas. A eso de las tres, Jests grit6 con fuerza: Eli, Eli, lama sabactani,
que quiere decir: ‘Dios mio, Dios mio, ;por qué me has abandonado?”, tras
esto Jesus dio un grito hacia el cielo y expird” (27:45-46).

Poco mencionaremos acerca de la Virgen del Patrocinio, ya que no en-
tra en el marco cronolégico de nuestro estudio. Interesante resulta que esta
advocacion fue patrocinada y difundida por el rey Felipe IV*'. La primitiva
imagen procesiond por primera vez en 1750 bajo palio y es consideraba como

* Hernandez Diaz, Notas, 17-19.
%0 Gonzalez Gémez, “Cuando Cristo pasa por Sevilla’, 162.

41 Arboleda Goldaracena, “Cofradia de la Sagrada Expiracion de Cristo”, 7v y 12v.
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obra de Cristobal Ramos, de su primera etapa. Era una imagen de candelero
para vestir de 1,60 metros. En 1879 con la modificacién de su policromia fue
sustituida por otra talla en 1921 realizada por Carridn de los Céspedes. Dicha
talla se perdi6 en el incendio de la capilla del 23 de febrero de 1973. La imagen
actual es de Luis Alvarez Duarte y la esculpi6 en 1973,

Otras Hermandades e imdgenes devocionales

Por ultimo mencionaremos algunas imagenes devocionales barrocas de otras
hermandades de Sevilla y su provincia.

Comencemos por la Hermandad de Nuestra Sefiora de Europa, que es-
taba situada en la Iglesia de San Martin de Sevilla. Sus reglas fueron aprobadas
en 1685 pero por desgracia, no nos ha llegado el texto al completo, pues faltan
numerosas paginas (entre ellas todas las del inicio hasta el capitulo 2) pero
nos ha llegado un capitulo donde vemos las fiestas que se hacian en honor ala
Virgen: “Ytem ordenamos y tenemos por bien que todos los afios se haga vna
fiesta muy solemne a honor de la Virgen santisima en el dia de su natividad
que es a ocho de septiembre, cuya celebridad sea en la dicha yglessia de Sefior
San Martin con missa cantada con didcono y subdiacono y sermén y todas
las demas asistencias que fueren necezarias al culto y veneracion de la Virgen
santisima de Europa nuestra seflora y abogada™. Dicha Hermandad poseia
una imagen (imagen 8). Su autoria también es confusa pero en cuanto a su
técnica recuerda mucho a Hita y Castillo*!, mientras otros piensan que tal vez
pudo ser obra de Felipe Martin* que concerto dicha obra en 1686. Posterior-
mente fue estofada y policromada en 1705 por Cristébal de Ledn. Tal y como
esta el panorama actual, diremos que es una obra anénima del siglo XVIII*.
Esta imagen lleg6 a ser Patrona del Regimiento de Milicias Provinciales en
1854.

Por su parte, la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Consolacién, San
Francisco de Paula y Santos Martires, pertenecientes al municipio de Utrera
(Sevilla), fundada el 5 de octubre de 1649, “fecha en la que el provisor don
Fernando de Quesada, arcediano de la Catedral de Sevilla y vicario general
del Arzobispado, vio las reglas y las aprobd™’. Su fundacién se produce en un
momento clave, la peste que azotaba la provincia de Sevilla en 1649, simbolo
del castigo divino a la humanidad por sus pecados: “Assi auiendo passado tan-
tas miserias de hombres y contagios terribles algunos de los fieles de la villa
de Vtrera, poniendo la mira y el objepto en el casso propuesto que la Uirgen

*2 Garcia de la Concha Delgado, “Pontificia, Real e Ilustre Hermandad y Cofradia”, 364.

3 Granado Hermosin, “Regla de la Hermandad de Nuestra Sefiora de Europa’, Capitulo IL.
* Pareja Lopez, Iglesias y convento de Sevilla, tomo 11, 183.

5 Véase Romero Mensaque, La Muy Ilustre Hermandad de Nuestra Sefiora de Europa.

%6 Martinez Alcalde, Imdgenes sevillanas de la Virgen, 189.

47 Granado Hermosin “Reglas primigenias y organizacién de la Cofradia de Nuestra Sefiora de
Consolacién de Utrera”, 329.
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santissima Maria es el yris celestial que sale y aquieta las tormentas de las
desdichas humanas en las mayores aflicciones, yntentan hacer una Cofradia a
la Virgen santissima de Consolacion™.

De todas las devociones titulares de esta Cofradia, solo nos centraremos
en la Virgen de Consolacién, pues actualmente sigue existiendo la imagen.
La dicha Cofradia realizaba unas fiestas “el dia de la octaua de la Natiuidad
de Nuestra Sefiora” (Cap. 4) por la mafiana. Realizaban una misa cantada en
honor a la Virgen de Consolacién, colocada la talla en el altar “con la solem-
nidad que mas conbenga y nos parezca y sea por los religiosos del dicho con-
vento, yendo la Cofradia con sus ynsignias y acompafamiento de los demas
hermanos” (Cap. 4). La procesion se realizaba en la vispera de Nuestra Sefiora
por la tarde, saliendo la Virgen a hombros de sus hermanos devotos con “sus
uestidos ordinarios sin tinicas con la gala, honestidad y degengia posible”
(Cap. 2).

Esta Cofradia, como hemos podido comprobar, tenia una talla con la
advocacion de Nuestra Seiora de Consolacién (imagen 9), que parece ser, se-
gun Hernandez Diaz, una talla anénima del siglo XIV, “pero sin duda, fue en
el Barroco cuando tan venerada representacién mariana sufrié el cambio mds
grande de que se tiene noticia, modificando radicalmente su aspecto hasta el
punto de quedar casi como la podemos contemplar hoy”*. Fue aqui cuando
se convirtié en una imagen de candelero para vestir, colocandole los brazos
articulados y sustituyendo al Nifo Jesus por el que tiene actualmente. Los
atributos iconograficos de esta imagen son: la corona, la rafaga, la media luna
(estas dos de inspiracion en el Apocalipsis de San Juan) y un pequefio barco
que tiene en su mano.

Conclusiones

Como hemos podido comprobar, las reglas de las hermandades y cofradias
no nos hablan de la imagen, de la talla, en si sino que la vemos reflejada en
la religiosidad de esas personas. Ninguna obra de arte es un mero objeto
aislado, sino que estd inmerso en un cuadro cronoldgico y en un cuadro
social determinado. Es por ello por lo que hace tan interesante un estudio
de la religiosidad popular, en este caso sevillano, para entender y poner en
relacion las imdgenes barrocas con su contexto histérico-social. Y, ;cual es la
primera fuente fundamental para el estudio y la unién de la religiosidad con
las imagenes? Las reglas de las hermandades y cofradias.

Esto ha sido un estudio somero sin entrar al detalle, pero creemos que
es una buena via de estudio para poder entender mucho mejor las imagenes
devocionales que estudiamos y que actualmente se siguen venerando, algunas
de ellas con una increible devocion.

8 Granado Hermosin, “Cofradia de Nuestra Sefiora de la Consolacién”, introduccién a las reglas.

4 Gonzélez de la Pefia y de la Pefia, “La Virgen de Nuestra Sefiora de Consolacion: la imagen.”
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También tenemos que tener en cuenta el panorama actual de la histo-
ria de la escultura, la hermana coja de todas las demas artes. Para tener un
panorama lo mds acertado posible deberiamos revisar todo lo que se ha publi-
cado hasta el momento y hacer un profundo analisis, corrigiendo errores de
atribucion o reforzando otras tantas atribuciones, un estudio de la iconografia
y un estudio de los textos sagrados, apocrifos e historicos romanos.

Ademads debemos tener en cuenta los textos de época donde se hable de
dicha religiosidad y de las imagenes, entre ellos los sermones pronunciados
en las misas, las historias de milagros atribuidas a unas imagenes determina-
das, etc. A su vez resultaria de sumo interés un analisis, o por lo menos tener
en cuenta este aspecto, de las obras literarias, musicales y, sobre todo, de las
saetas que estén relacionados con las imagenes.
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